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amkniecie teatru w okreslonej przestrzeni, rozumianej jako wy-

dzielone miejsce gry aktorow, nie jest stalym wyznacznikiem,
warunkiem koniecznym zaistnienia fenomenu teatru. W historii
teatru europejskiego mozna wskaza¢ na cale epoki, kiedy teatr
spelnial si¢ w przestrzeniach nieteatralnych (sakralnych, sporto-
wych, jarmarcznych, przygodnych). Rozne bywaly tego przyczyny,
najczesciej ekonomiczne lub ideologiczne, ale sklonnosé do wy-
dzielania obszaru gry w specjalnie wznoszonych budynkach czy
innych obiektach powracala.

Warto zauwazy¢, e nie jest to cecha teatru w ogale - co potwier-
dzili krytycy z calego Swiata podczas kongresu Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Teatralnych (AICT/IATC) w Warszawie
w 2012 roku, kiedy debatowano o fenomenie teatru poza teatrem.
Za sztandarowy polski przyklad ucieczki z budynku teatralnego
uchodzila wéwczas dzialalnosc legnickiego Teatru im. Heleny Mo-
drzejewskiej, w ktorym Jacek Glomb szeroko otworzyl mozliwosci
przenikania si¢ teatru i wielu zapomnianych obiektow w przestrze-
ni miasta. Uczestnikom wspomnianej debaty spoza Europy temat
teatru poza teatrem wydawal si¢ dos¢ egzotyczny - zwlaszcza ar-
tystom i krytykom afrykanskim, dla ktérych teatr silnie zwigzany
z przestrzenig otwarta okazal si¢ oczywistym rozwigzaniem, a kaz-
de zamknigcie - pewnego rodzaju wynaturzeniem,

Wspominam o tym wszystkim, aby usytuowaé dazenia artystow
europejskich, w tym polskich, do zerwania z przypisaniem akto-
row do Scifle wyznaczonego terenu gry na tle szerszych procesow
kulturowych, w ktorych teatr bywal - i nadal jest - rozumiany jako
integralna czed¢ rytuatow religijnych, czesto o charakterze inicja-
cyjnym. Nic wigc dziwnego, Ze tak chetnie artyici europejscy zer-
kaja w rozmaite strony $wiata, aby stamtad czerpac inspiracje do
swoich poszukiwan. Mozna nawet zaryzykowa¢ hipoteze, e napie-
cie migdzy regula wyodrebnienia terenu gry a rozmaitymi zabiega-
mi, aby te regule zlama¢, od dawna stanowi jeden z motoréw arty-
stycznych rewolucji i ewolucji. Dos¢ wspomniec o niepoliczonych
probach zniesienia rampy czy zburzenia cho¢by wyimaginowanej
granicy miedzy przestrzenia grania i przestrzenia ogladania, ktéra
tak silnie doszla do glosu w Laboratorium Grotowskiego. W wersji
oswojonej, juz nie tak radykalnej jak u Grotowskiego, usilowania te
wciaz wracaly do teatru - jedna z nich byla udana préba zniesienia
rampy w spektaklu Anny Augustynowicz w warszawskim Teatrze



Powszechnym (na malej scenie) w inscenizacji Miarki za miarkg
Williama Szekspira (2006) - aktorzy zasiedli wowczas na widowni
wirdd publicznodci, niemal w cywilnych ubraniach, dzieki czemu
widzowie uczestniczyli w spektaklu niezwykle intensywnie.

Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy Kamiriskich nie byt wol-
ny od podobnych tesknot, ktdrym dawal wyraz, zanim poszuki-
wanie nowych przestrzeni gry stalo sie dla niego koniecznodcia
- mam tu na mysli podjete dzialania po utracie siedziby na placu
Grzybowskim w Warszawie, do czego wypadnie jeszcze wrdcid.
Przy czym calkowicie wlasnym sposobem oswajania przestrzeni
nieteatralnej i wbudowywania jej w sposob naturalny w przestrzen
gry nie tylko teatralnej, lecz takze kulturowej, wspomagajacej dia-
log polsko-zydowski, stal sie fenomen festiwalu Warszawa Singera,
ktory od szesnastu lat pod kierunkiem Goldy Tencer jest spoiwem
wielu dzialan artystycznych, spolecznych i teatralnych wiadnie.
Stato si¢ to dzigki ekspansji Teatru Zydowskiego, ktory zaczal nie
tylko symbolicznie, lecz takze praktycznie promieniowac i po-
szerzal swoje kulturowe wladztwo najpierw nad najblizsza prze-
strzenia, poczgwszy od placu Grzybowskiego, przyleglych uliczek,
symbolizujacych dawng przestrzen zydowskiej Warszawy, az po te-
reny coraz dalsze i niezwiazane tradycja z Zydami Warszawy. Byla
to gleboko przemyslana pozytywna ingerencja w tkanke miasta.
Plac Grzybowski i okolice, niekiedy dos¢ odlegle, tetnily wowczas
kultura zydowska, muzyka, piesniami kantordw, jazzem, inkrusto-
wane spektaklami, spotkaniami autorskimi, lekturami slawnych
tekstow literatury jidysz. Naturalnym dopelnieniem tej budowanej
przez Tencer nowej kulturowej tkanki lacznej stal si¢ spektakl Mai
Kleczewskiej na podstawie Dybuka, klasycznego dramatu Szymo-
na An-skiego (2015).

Scena przedstawiala sale prob Teatru Zydowskiego. Przez gi-
gantyczne okna, zajmujgce w glebi cala szeroko$é sceny, widad
bylo - dzigki wideo - plac Grzybowski, czasem Marymont i inne
fragmenty warszawskiego getta. Teatr Zydowski stawal si¢ w ten
sposob tego terenu straznikiem, ,dybukiem Warszawy”, znakiem
pamigci, zwornikiem miedzy dawnymi i nowymi czasy. Za szybg
pojawiata si¢ co pewien czas sylwetka kantora $piewajacego reli-
gijne piesni. Ten Dybuk opowiadal jak zawsze znang historie zy-
dowskiego Romea i Julii, ale nidst tez opowieé¢ o fenomenie tego
miejsca, o Teatrze Zydowskim i jego artystach, o pamigci Holokau-



stu, o glebokim sensie misji tej sceny, jednej z dwach statych scen
zydowskich w Europie grajacych w jidysz. Tworcy spektaklu zna-
lezli idealny sposob zwigzania klasycznego dramatu zydowskiego
z dziejami teatru.

Maja Kleczewska i Lukasz Chotkowski (wspolautor scenariu-
sza), natury niepokorne, czasem wywracajgce na nice najwicksze
dziela literatury europejskiej, tym razem z godnym podziwu re-
spektem podeszli do historii tego teatru, w jego aktorach odnaj-
dujac ogromny potencjal. Siggneli tez po charakterystyczny dla
kultury #ydowskiej humor - sceny z udzialem znudzonego do cna
reba egzorcysty okazaly si¢ popisem komicznego talentu Henryka
Rajfera. Sasiadowaly z nimi pelne tragizmu nawroty pamigci Ho-
lokaustu, w ktorych porazal glebia przezycia Jerzy Walczak. A nad
catoécig czuwaly trzy Leje: Golda Tencer i Joanna Przybylowska,
wykonujace te role przed laty, i debiutujaca (po krakowskiej szko-
le) Magdalena Kolesnik, ktéra z wielkg sila ukazywala walke dy-
buka z egzorcysta, wydobywajac jednoczesnie czyste tony liryczne
z milosnej opowieéci. Teatr Zydowski pokazal tym spektaklem
nowa twarz, w ktorej tradycja spotykala si¢ z nowymi srodkami
wyrazu.

Wkrdtce po tym akcie zwiastujacym ozZywienie artystyczne
bryla Teatru Zydowskiego otoczona zostala z kilku stron kratami,
symbolicznie za kratami uwi¢ziona, z ostrzezeniami, ze wszystko
grozi zawaleniem, ze katastrofa wisi w powietrzu. Dzis budynku
Teatru juz nie ma, a na jego miejscu wybudowano parking. Pozba-
wieni wlasnej siedziby, bezdomni aktorzy Zydowskiego na znak
obecnosci dawali fragmenty Skrzypka na dachu na wolnym powie-
trzu na placu Grzybowskim, nim rozpoczeta sig ich wedréwka po
wielu miejscach Warszawy. Tymczasowo osiedli przy Senatorskiej,
skorzystali takie z mozliwosci grania w Klubie Garnizonowym
i dzigki zyczliwosci Teatru Polskiego, Kwadratu, TR Warszawa,
Nowego Teatru, Studia nie stracili dobrej energii zademonstrowa-
nej Dybukiem.

Okazje po temu dala instalacja na podstawie Sanatorium pod
klepsydrg Brunona Schulza, przygotowana pod kierunkiem Aga-
ty Dudy-Gracz z aktorami Zydowskiego na warszawskiej Pradze.
Artystka rok wczesniej zrealizowala podobna instalacj¢ w Zabrzu.
Wainy dla powodzenia tego przedsigwzigcia stal si¢ wybor miej-
sca, w ktorym performans sig rozgrywal: byla siedziba Instytutu



Weterynarii SGGW, mocno sfatygowana, oczekujaca na remont,
ktory przemieni to miejsce w jeden z gmachdéw Sinfonii Varsovii,
zaoferowala wnetrze naznaczone skaza schyltku, moze nawet za-
glady, a takZe charakterem labiryntu. Na geografi¢ tego wnetrza,
otwierajacego sig obszernym hallem i rozlegla gléwng klatka scho-
dowg, skladaja si¢ bowiem rozmaite mniejsze i wieksze pomiesz-
czenia, wewnetrzne klatki, klitki i zakamarki, w ktorych mogly sie
odbywaé powtarzajace sie ceremonie: lektury tekstow, Spiewy, nie-
bezpieczne ewolucje fizyczne.

Wszystko to dzialo si¢ zatopione w morzu pierza czasem uno-
szacego sie w powietrzu, jak w miejscu $wiezo wypatroszonym
ze sprzetow (w tym sanatorium nie ma lézek, poduszek, kolder
- pierze to $lad po nich), w ktérym pozostaly tylko pedantycznie
poukladane te same przedmioty: rz¢dy butdw, rzedy okulardw,
ulozone réwno na podlodze ksiazki, zabawki, zdezelowane krze-
sla. Wérdd nich niczym widma krazyli, siedzieli, opierali si¢ o mur
albo wisieli na porgczach aktorzy Teatru Zydowskiego zatopieni
w tekstach Schulza, przepowiadajacy je sobie albo wyglaszajacy
je z emfazy, statycznie albo w ruchu, spokojnie albo gwaltownie,
bardzo dziwnie, jakby nieobecni albo obecni inaczej, jak we nie.
Piesni $piewana przez Golde Tencer przywodzila na mysl poie-
gnalng kolysanke, zalobng skarge.

Performans Dudy-Gracz nawigzywal nie tylko do prozy Schul-
za, lecz takze do pewnej fotografii Schulza z 1934 roku, na ktorej
wida¢ artyst¢ podczas prowadzonej przez niego lekcji prac recz-
nych w drohobyckim gimnazjum. Zdjecie to byto eksponowane na
wystawie I ciggle widzg ich twarze Fundacji Shalom. Jego nastrdj,
uchwycenie zywej akcji, sila rzeczy konfrontowanej z tragedia Ho-
lokaustu, przenika wymowe performansu, ktory z jednej strony
odwoluje si¢ do sennej, onirycznej opowieéci zapamietanej z fil-
mu Wojciecha Jerzego Hasa, a z drugiej - do niezbywalnej pamie-
ci czasow Zaglady. .Im diuzej chodzi sie po salach i korytarzach
tego «sanatorium» — pisala Grazyna Korzeniowska (portal www.
aictart.pl) - im wnikliwiej sledzi si¢ usytuowanie jego pacjentéw
aktordw, ich zachowania [...], tym bardziej czuje si¢ wzajemne
przenikanie materii teatralnej ze sferg obserwatoréw. Moina za-
ryzykowacd twierdzenie, e wpada si¢ w rodzaj transu, w ktérym
ci bardziej uwazni, skupieni widzowie stajg si¢ w pewnym stopniu
wspoluczestnikami wydarzenia. Wkraczajg w otwarty przed nimi
$wiat”.



Agata Duda-Gracz przygotowala takie performans plenero-
wy Spakowani, czyli skrdcona historia o tym, kto czego nie zabral
na warszawskim Dworcu Gdaniskim (2018). Byl to mocny akcent
w teatralnych obchodach rocznicy Marca 1968, ktéry zostawil po
sobie tyle dramatycznych sladéw. Spektakl poprzedzilo spotkanie
pod tablica pamigtkowa na Dworcu Gdanskim, w miejscu symbo-
lizujacym wyjazdy marcowych emigrantow i rozgrywajace sie tu
przed laty dramatyczne rozstania. Na tablicy, ktéra powstala dzigki
Fundacji Shalom, umieszczono cytat z Henryka Grynberga: ,Tu
wiecej zostawili po sobie, niz mieli”. Po spotkaniu odbyl si¢ spek-
takl plenerowy z goscinnym udzialem aktoréw niezwiazanych na
co dzien z Zydowskim, a takze studentéw warszawskiej Akademii
Teatralnej. ,,To teatralna przypowiesc o tym - napisal Wlodzimierz
Neubart - jak latwo jest zabra¢ komu$ wszystko w imig Zle pojmo-
wanego patriotyzmu. Tyle Ze oddalajac si¢ od ludzi, tracimy sa-
mych siebie. Nie robmy tego nigdy wiecej..."

Kolejnym przejawem odwainego wychodzenia Teatru Zydow-
skiego poza wlasne terytorium stala si¢ sceniczna opowies¢ Mai
Kleczewskiej i Lukasza Chotkowskiego inspirowana powiescia
Jerzego Kosinskiego Malowany ptak. Nie chodzi tylko o poszuki-
wanie miejsca do grania - rzecz oczywista w sytuacji, kiedy traci
si¢ wlasng siedzibg - ale o wchodzenie w bliski alians z innymi te-
atrami. To byla produkcja wspdlna Zydowskiego i Teatru Polskiego
w Poznaniu, w Warszawie pokazywana w salach ATM naleiacych
do TR Warszawa. Te wielostronne nici wspdlpracy ilustrujg jak
na dloni zacieéniajacq sie wieZz migdzy teatrem polskim i zydow-
skim. Warto tu przytoczy¢ stowa profesor Anny Kuligowskiej-Ko-
rzeniewskiej z niedawno wydanej fundamentalnej ksiggi o teatrze
polskim i zydowskim Polska ,Szulamis”. Studia o teatrze polskim
i Zydowskim: ,,Nie mam watpliwosci, Ze teatr Zydowski jest czescia
kultury polskiej”. Spektakl Malowany ptak to idealne potwierdze-
nie tego silnego zwiazku i szacunku dla przeszlodci.

Pamigc, jak powtarza z uporem Golda Tencer, jest misja Teatru
Zydowskiego. Jest tez sola tego spektaklu, ktéry tak naprawde nie
powinien si¢ uda¢, Wewnetrznie niespdjny, kapry$nie zmieniajacy
nurt, styl, forme, toczyl sie¢ meandrycznym korytem. Skladal sie
z segmentow na pozdr do siebie nieprzystajacych, a jednak w prze-
dziwny sposdb ze sobg dialogujacych, niezbednych, bliskich.

Sasiadowaly tu ze soba wirtuozerskie pokazy choreograficzne,
syntetyzujace cierpienie, estradowy skecz Henryka Rajfera, pu-



blicystyczna, zmontowana z prawdziwych wypowiedzi (m.in. Jan
Blonskiego, Jana Nowaka-Jezioranskiego, Barbary Engelking) de-
bata o sprawach polsko-zydowskich i symboliczno-naturalistyczne
obrazy dzikiej przemocy, zarejestrowane na tasmie wideo, si¢gaja-
ce w glab podéwiadomosci bohatera Malowanego ptaka. Widzowie
obserwowali zwierzece ucielesnienie nienawisci we wstrzgsajacym
jak wéciekloé¢ wilka monologu Michala Kalety, brutalng scene
gwaltu Glupiej Ludmily, w ktérg weielila si¢ z przejmujaca praw-
da Joanna Drozda, i zmartwialy z przerazenia twarz porte-parole
autora, kreowanego przez Jerzego Walczaka. Stuchali plotkarskich
komentarzy dziennikarki do tekstu powiesci Kosinskiego i jego au-
tora (bezbledna, charakterystyczna kreacja Teresy Kwiatkowskiej)
i ogladali hipnotyczny taniec umierajgcego ptaka, wysnuty z po-
wiesci i obrazéw rodem z teatru Eugenia Barby.

Otwarcie tego przedstawienia na wiele nurtéw teatru i kultu-
ry sprawia, ze sceniczny Malowany ptak jest jak gabka - wchiania
caly $wiat i w przedziwny sposob ten $wiat porzadkuje wedle zako-
dowanej skali wartosci. Bez histerii, bez arogancji, konsekwentnie
jednak i bez litoéci podaia Sladami zbrodni, krzywdy, antysemity-
zmu, wyparcia z pamigci.

Teatr pewnie nie moze zmienia¢ $wiata, ale moze i powinien
stawia¢ wazne pytania. A teatr Kleczewskiej taki jest, a ten jej spek-
takl by¢ moze w szczegdlnosci - nie do pominigcia w mysleniu
o traumie, zabliznianiu ran i zachowaniu pamigci. Nie przypad-
kiem Jerzy Walczak - niejako wychodzac 2 roli, jako aktor Teatru
Zydowskiego im. Estery Rachel i Idy Kaminskich w Warszawie, od-
czytywal na scenie wlasny apel: . Zwracam si¢ do panistwa z prosha
o przygarniecie pamigci o zydowskich mieszkanicach naszych ulic,
o zydowskich wladcicielach domow, w ktorych teraz mieszkamy.
[...] Tylko akceptacja przeszlosci i pamiec o niej dadza nam moi-
liwos¢ swobodnego, pelnego oddechu. Sprobujmy”.

Taka prdba jest ten spektakl. Zaczyna sig od panelu dyskusyjne-
go, w ktérym umieszczeni na fotelach aktorzy grajacy role akade-
mickich znawcow tematu toczg nudny spor o pamiec, miedlac po
raz setny ten sam przezuty towar. Kleczewska z tego pokpiwa, po-
dajgc w watpliwoéé, czy to rzeczywista droga do przetarcia $éiezki
pamieci. Czy to nie zamula pamigci? Ale to zaledwie introdukcja,
trwa ow panel stosunkowo krétko, bo po technicznej przerwie tra-
fiamy do sali prb Teatru Zydowskiego, czyli do dekoracji Dybuka.



Spektak] Wiktora Rubina Progs bardio, fot. Magda Hueckel



Dzigki temu zabiegowi spektakl wpisuje si¢ w opowies¢ o bezdom-
nym teatrze, ktory szuka swego miejsca, ktory tula sig po roznych
salach.

Tworcy Malowanego ptaka, tworzac iluzje ciagloéci, za pomo-
ca dekoracji powolali do istnienia przestrzen, ktora przez ludzka
maloé¢ znikneta. W teatrze jednak trwa. Bo jest to takze spektakl
walki o przetrwanie Teatru Zydowskiego, spektakl solidarnosci,
w ktorym aktorzy poznanskiego Teatru Polskiego oddajg swoj ta-
lent nie tylko sprawie pamieci o wspolobywatelach zydowskiego
pochodzenia, ofiarach Zaglady, ale takie o sprawie przyszlosci Te-
atru Zydowskiego.

Wainym motywem spektaklu jest pytanie o prawde. Dzienni-
karka, najwyrazniej wzorowana na autorce ksiazki Czarny ptasior,
czgsto przerywa opowiesc, aby snuc swoje komentarze i podawac
w witpliwos¢ ksztalt rzeczywistosci zapisanej w powiesci. Przed-
stawia fakty, opinie, docieka prawdy, choc jej intencje s3 demaska-
cyjne - dos¢ przypomnied, ze na koncu ksigzki (i na koniec przed-
stawienia) padna te stowa dziennikarki o Kosinskim: ,Juz przeciez
nie Zyje, a zginal tak tragicznie, tak strasznie, Ze jego $mier kaze
patrze¢ na niego inaczej — moze jednak zagryzlo go sumienie?”.

Perspektywa Czarnego ptasiora i wielu innych dociekan nad po-
wiescig Kosinskiego wigzala si¢ niemal zawsze z poréwnywaniem
$wiata powiesci z jego realnymi przezyciami w okresie wojny. Tym-
czasem Kosinski, a za nim Kleczewska opowiadaja o wizji dziecin-
stwa, zapisanej w pod$wiadomosci. Totez nie jest to, jak podkresla
autor w uwagach dolgczonych do powieéci, odtwarzanie prze-
szlosci ani jej badanie, lecz ,,poszukiwanie czego$ utraconego’, co
»moze by¢ zrealizowane tylko poprzez metaforg”. Czgsto mylono
te metaforyczng wizje z realistycznym zapisem autobiograficznym,
oskarzajac autora - jakze mylnie - o mistyfikacje. Tymczasem jest
to okrutna bajka, w ktédrej autor zycie bohaterdw przyréwnuje do
warunkdw bytowania zwierzat w calej ich pierwotnosci i grozie.
Sam autor uwaza swego bohatera narratora za posta negatywna,
destrukcyjng - nienawis¢ czyni zeri demona zniszczenia. Kosinski
nie oskarza chlopéw i innych dorostych za krzywdy doznane przez
chlopea, przeciwnie: widzi w nich pozytywnych bohaterdw, dzie-
ki nim bowiem, dzigki ich poswieceniu i odwadze chlopiec mogl
przetrwac. Tak naprawde jednak Kosinski oskarza historie, wojne,
cywilizacjg, obarczajac je wing za szerzenie nienawisci: ,,Chlopiec



w Malowanym ptaku - komentuje - ucielesnia dramat naszej cywi-
lizacji: tragedia zbrodni zawsze pozostaje z zywymi. Tego drama-
tu nie mozna rozbi¢ w pyt na Zzadnym polu bitwy, zbombardowa¢
w miastach, zamkna¢ w obozach koncentracyjnych. Ten dramat
nosza w sobie wszyscy, ktérzy przetrwali zbrodnie, zaréwno zwy-
ciezcy, jak i zwycigzeni. Jest esencja nienawisci’

To przedstawienie nie chce by¢ esencja nienawiéci. Mimo kilku
drastycznych scen ciazy raczej w strong elegii, moze nawet staje si¢
rodzajem kadyszu za zmartych. Nie pozostawia widza obojetnym,
ulega on hipnotycznej mieszaninie dZzwiekow, $wiatla, tarica i gorz-
kich stéw. Czasem trudnych do wymoéwienia.

Kadyszem okazuje si¢ takze jeszcze jedno dzieto Kleczewskiej
zrealizowane z Teatrem Zydowskim, tym razem w goscinnych pro-
gach sali ATM (TR Warszawa). Mowa o instalacji Golem. Spek-
takl Kleczewskiej i Chotkowskiego domyka ich tryptyk w Teatrze
Zydowskim: Dybuk, Malowany ptak i Golem. Twércy raz jeszcze
siegaja do zasobow pamieci Holokaustu, aby postuzywszy sie
mroczng figurg Golema, sztucznego czlowieka, dotkng¢ niezabliz-
nionych ran, zastygtych krzykéw, nieukojonego bolu i obowiazku
przypominania. To spektakl niezwykly, pozbawiony akeji w trady-
cyjnym tego sfowa znaczeniu, a nawet nastepstwa scen. Nie chodzi
tylko o to, Ze niektére dziatania toczg si¢ symultanicznie, lecz takze
o to, ze ich uklad, kolejno$¢ mozna ksztaltowaé dowolnie w zalez-
nosci od wyboru widza, ale i kaprysu autoréw, ktérzy powtarzajg
jednego wieczoru kilkakrotnie poszczegélne sekwencje, unikajac
raz na zawsze zalozonego scenariusza - raczej wracaja do podob-
nych ukiadéw, podobnych sytuacji, wcigz zmieniajacych sig i za-
skakujgcych. Sytuacja przypomina nowoczesne muzea wirtualne,
w ktorych rzeczywistos¢ jest plynna i niedookre$lona.

Rozmaite s3 to zdarzenia i zderzenia — cze$ciowo utrwalone
na ta$émie wideo, na ktérej mozna obserwowaé pewien test, co$
w rodzaju rozmowy kwalifikacyjnej przed zatrudnieniem prowa-
dzonej przez dziwng komisje - jej pytania nie wygladaja na ruty-
nowe. Mozna tez obserwowac osobliwy spacer ,,po Nowym Jorku”,
w ktéry weiaga publicznos¢ Michat Czachor, traktujacy widzow jak
rdzennych mieszkancow tej metropolii. Podczas spaceru nastgpuje
wchodzenie pod... prysznic, ktérego nie ma, i trwa lekcja pogla-
dowa anatomii, ktéra przechodzi, no, kto wlasciwie, jakas§ Golem
plci zenskiej, jakis stwor sztuczny, androidka (Malgorzata Gorol).



Spektakl Michala Buspeowicea Kilvice, ot Bartek Warzecha

Jest tu szalony monolog awanturnika (Henryk Rajfer) toczacego
zawziety spor ze Swiatem na granicy wulgarnosci, rozpusty i zagu-
bienia. Jest staruszka zachowujaca sie jak dzierlatka (Wanda Sie-
maszko) i szalona tancerka rzucajaca sie z determinacja pod nogi
widziow (Kaya Kolodziejezyk). Prawdziwe historie i skondensowa-
na sztucznosc. Prawda i konwencja. Przestrzen ATM az kipi od
niu.&pudxianck, xnskakuje. WCidga w seans pamieci i Zgrozy, niedo-
powiedzianych wyrzutéow i calkiem jasnych przestrog.

Wielka sil¢ przyciagania ma scena z udzialem Goldy Tencer
Spiewajacej kotysanke i adresujacej wyrzuty do wnuczka (Jerzy
Walczak). Porozumienie miedzy nimi okazuje sie niemozliwe.
Wnuczek daremnie dopytuje: ,Co cheesz mi powiedziec?”. Czu-
je, ze wewnatrz Babci co$ mowi, moie Dybuk, moze Bestia. Ten-
cer stwarza hipnotyczng aure, podporzadkowuje sobie widzdw
rozproszonych w hali ATM, ktérzy nagle skupiaja sie wokol niej,
gdy wjezdia na wielkim elektrycznym wézku inwalidzkim i krazy
po calej Sali, pociggajac za sobg pozostalych. Jest to przyciaganie
rozpaczy -Tencer wyraza calg soba, spiewem i wyrazem twarzy
esencjg tragizmu, jest wstrzgsajgcym ucielesnieniem bolu nagro-
madzonego przez wieki, jej obecnos¢ porusza widzéw do glebi.



Takich mocnych akcentow jest w tym widowisku wiele wiecej,
skladaja sie na pamieé, ktérej nie wolno kasowaé. Wszystkie po-
staci istnieja w czasie przesztym i przyszlym albo jeszcze lepiej po-
wiedzie¢: w bezczasie. Jedynie Jerzy Walczak na moment zaistnieje
w czasie teraZzniejszym, wychodzgc z wnetrza widowiska i wypo-
wiadajac kilka zdan od siebie, artysty przekonanego o zobowiaza-
niach Teatru Zydowskiego i swoim wlasnym obowigzku pamigta-
nia.

To tylko niektére z wedrdwek Teatru Zydowskiego po przestrze-
niach Warszawy i Polski, a takze wedréwek po przestrzeniach pa-
mieci. Moina by do nich dorzuci¢ elektryzujacy spektakl Prosze
bardzo Joanny Janiczek (scenariusz) i Wiktora Rubina (rezyseria)
w salach warszawskiej Zachety, zrealizowany wedle autobiografii
Andy Rottenberg z wybitng kreacja aktora Teatru Studio Tomasza
Nosiriskiego w roli bohaterki wspomnien. Moina by dodac kopro-
dukcje Teatréw: Zydowskiego i Polskiego im. Arnolda Szyfmana
przy realizacji spektaklu Kilka obcych stow po polsku Anny Smolar.
Mozna wskaza¢ na spektakl Kibice Michala Buszewicza, ktdrego
premiera odbyla sie Nowym Teatrze, ale grany byl potem w Malar-
ni Teatru Studio - odslaniajac zaskakujace relacje kibicow pilkar-
skich i aktoréw zydowskich. To wszystko coraz liczniejsze dowody
poszukiwania nowych przestrzeni i nowych $rodkow, ktore stuzac
ocaleniu pamigci, otwierajy drzwi ku przyszlodci.

P5 Golda Tencer zostala wyrdzniona Nagroda im. Tadeusza
Zeleniskiego-Boya 2019, przyznawang przez polska sekcjg Migdzy-
narodowego Stowarzyszenia Krytykdw Teatralnych ,,za tworzenie
nowych przestrzeni polskiego teatru, a zwlaszcza prowadzenie
i unowoczesnianie Teatru Zydowskiego im. Estery Rachel i Idy Ka-
minskich”



